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History al Drumsetplaying

. Am Anfang steht der Beat und der Beat ist gut.

ﬂ:l /) Der Beat verbindet die Menschen miteinander, so wie er den
: Einzelnen mit der Erde verbindet, denn der Beat ist der durch
den Drummer hérbare Pulsschlag der Existenz.

Black Continent
{J&rg Bach und
Toachim Fuchs=-Charrier)

Afrika als Wiege der Menschheit ist seine Quelle.

Notenbeispiele fiir afrikanische Glockenrhythmen

a) Cowbell b} Cowbell
R #h's“'.f == EEE e
= S

¢) Claveé d) Bell

I A
3 2T -, £ ; . ‘jl !Ill_ e .

ot
Yy

-

Djernbe Spicler in Afrika

T



loachim Fuchs-Charrier

Kriege, Handel und Valkerwanderungen bringen den Beat im
Laufe der Menschheitsgeschichte bis in die entlegendsten Win-
kel unserer Erde. Er nimmt immer neve Formen an und bleibt
doch immer der Alte. Er bringt uns dazu, neue Rhythmen zu
kreieren und neue Instrumente zu erfinden, um ihn noch besser
hiren und verstehen 2zu lernen. Er bringt uns auch dazu, ein
ganzes Instrumentarium an Schlagwerkzeugen zu erlernen, um
ihm mit Hinden und Filen gleichzeitig dienen xu kiinnen: im
Crumsetspiel.

Cosmos of
Percussion
(Rudi Lefchtiel

Das Drumset, so wie wir es heute kennen, ist gerade einmal 100
lahre alt. Seine Bestandteile kommen hauptsichlich aus dem
kleinasiatischen Raum, der heutigen Thrkei, dem heutigen Pali-
stina und dem Reich der Mitte, China.

Mit den Thrkenkriegen im 16. Jahrhundert kamen Becken und
Basstrommeln nach Europa, wohin 300 Jahre friher, durch die
Kreuzziige, schon Schrarrentrommeln und Pauken gelangt
Waren.

Relativ schnell wurden diese Instrumente in den Alltag der
Abendlander integriert, als Militdrorgane, wie schon bei den
Sarazenen ablich, als Exekutionsuntermalungen auf Stadtplat-
zen und Galgenbergen und als Werbetrommeln fir Herolde und
Sensationsverklinder.

ST EL - TN R L0l Notenbeispiele filr europdische Marschrhythmen

{foachim Fuchs-Charrier)

a) Snare Drum b)
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Faria Faria
{Jdrg Bach, Harald Wester
und foachim Fuchs-Charrier)

Snare Contest
{Jirg Bach und
Joachim Fuchs-Charriar)

Im Laufe der niachsten Generationen verwendete man diese In-
strumente dann auch mehr und mehr in der europdischen Kunst-
musik, natorlich auf europiische Weise, das heilit, die Kompo-
nisten zihmten die Wildheit dieser Schlaginstrumente auf wohl-
temperiertes Konzertniveau herunter und bekamen damit nette
neue Effekte fir ihre Crescendo- und Fortissimao-5Stellen.

Auch die heutige eurapdische Blasmusik wire ohne den Einfluss
der Lirkischen Janitscharenklinge nicht denkbar. Ohne Pauken
und Trompeten kommt keine Stadtkapelle aus.

Wieder einmal ist hier zu erkennen, dass es die groben Kriege
waren, die wie kulturelle Gezeiten in der Vergangenheit die
menschlichen Kulturen nicht nur vemichtet, sondern auch,
etwas grotesk leider, verschmolzen haben.

Diese van der europdischen Kunstmusik gezidhmten Schlaginstru-
mente kamen nun im Laufe der kriegerischen Besiedlung des
amerikanischen Kontinents wieder, wie zuvor schon in Europa,
mit Blut, Schweil und Trinen in die neue Welt, um dort ihre Be-
stimmung zu finden, z.B. als aggressive Takigeber in Marching-
bands oder untermalende Klangfarben in der Zirkusmanege
ader der Oper. Welche Trommel hitte wohl je gedacht, dass
man auf ihr einmal Jazzrhythmen schlagen wilrde?

Der junge Jazz war thythmisch stark am Backbeat und Secand-
linegroove der schwarzen Streetbands von Mew Orleans orien-
tiert. Die Einflisse dieser Streetbands gingen wiederum auf
weile Militirkapellen zuriick, deren Stlicke sie autodidaktisch
nachspielten und intuitiv ihrem von Afrika herstammendem
Rhythmusgeflhl anpassten.

Die jungen Jazzer iibernahmen dieses afrikanisch-rhythmische
Charakteristikum und verschoben bei der Interpretation der ein-
fachen Folksongs der europdischen Einwanderer die Betonung
von der starken Taktzeit, der Eins, auf die schwache, die Zwei.
Dieses Phanomen war in der européischen Kunstmusik viillig
unbekannt. Somit verband die erwachende Jazzkultur die Melo-
dien der europaischen Musikwelt mit dem Ungestam der afrika-
nischen Rhythmik.



